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Abstract

In der internationalen Kulturpolitik steht derzeit die Restitution afrikanischer Kulturgiiter kolonialer Herkunft im Zentrum der Debatten.
Die Praxis des Sammelns ,exotischer' Objekte in Europa begann bereits in der Renaissance, doch erst im 19. Jahrhundert intensi-
vierte sich das europaische Interesse’ an afrikanischen Kulturen, verbunden mit der gewaltvollen Kolonialisierung groBer Teile des
Kontinents. Die systematische Entwendung afrikanischer Kulturobjekte durch europaische Kolonialmachte diente daraufhin der Legiti-
mierung kolonialer Unterwerfungsstrategien. Trotz vereinzelter Riickfihrungsprojekte in den vergangenen Jahren protestieren viele
Kritiker:innen gegen eine beobachtete Tragheit bei den Bemiihungen um Restitution auf europdischer Seite. Ein Beispiel fir den mili-
tanten Protest gegen diese Entwicklungen ist Mwazulu Diyabanza. Der kongolesische Aktivist versuchte im Jahr 2020, eine afrikanische
Statue aus dem Musée du Quai Branly in Paris zu stehlen, und veroffentlichte seine Performance auf der online-Plattform YouTube,
um auf die unrechtmaBige Aneignung von afrikanischen Kulturgiitern aufmerksam zu machen. Nach einer Einflihrung in den Stand
der anhaltenden Restitutionsdebatte analysiert dieser Artikel Diyabanzas YouTube-Video als postkolonialen Protest vor dem Hinter-
grund der anhaltenden Restitutionsdebatte sowie der kulturpolitischen Herausforderungen im Umgang mit kolonialen Kulturglitern.

Schliisselworter: Restitutionsdebatte, Protest, Social Media, Performance, postkolonial.

Incurrentintemnational cultural policy, the restitution of African cultural objects of colonial origin is at the center of debates. The practice
of collecting ,exotic’ goods in Europe began as early as the Renaissance, but it was not until the 19th century that European ,interest’ in
African cultures intensified, associated withthe violent colonization of large parts of the continent. The systematic theft of African cultural
objects by European colonial powers led to the legitimization of colonial subjugation. Despite isolated restitution projects in recent years,
many critics are protesting against the observed inertia in European restitution efforts. One example ofthe militant protest against these
developments isMwazulu Diyabanza. In 2020, the Congolese activist attempted to steal an African statue fromthe Musée du Quai Branly in
Paris,and published his performance on the online video sharing platform YouTube todraw attention to the unlawful appropriation of African
cultural objects. After an introduction to the ongoing restitution debate, this article analyzes Diyabanza's YouTube video as a postcolonial
protest against the backdrop ofthe ongoing restitution debate and the cultural policy challenges in dealing with colonial cultural objects.

Keywords: Restitution debate, protest, social media, performance, postcolonial.
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1 Einleitung

Kaum ein Diskursgegenstand beschaftigt die internationale
Kulturpolitik derzeit starker als die Debatte um die Riickgabe
afrikanischer Kulturgliter kolonialer Herkunft. Auch wenn das
Sammeln exotischer’ Objekte aus aulereuropdischen Gebie-
ten bereits seit der Renaissance eine gangige Praxis an eu-
ropaischen Fiirstenhofen darstellte, entwickelte sich erst ab der
Mitte des 19.)Jahrhunderts ein starkes Interesse’ an afrikanischen
Kulturen. Orchestriert wurde die systematische Entwendung af-
rikanischer Kulturobjekte durch die noch jungen europaischen
Kolonialmachte, die sich im Rahmen von nationalstaatlichen
Bildungsprozessen sowohl von den anderen Nationen Europas
abgrenzen wollten als auch gewissen Legitimationsdruck bei
der kolonialen Unterwerfung der auBereuropaischen Welt ver-
spiirten. Deshalb entsandten zahlreiche Regierungen selbster-
nannte ,Abenteurer:innen’, aber auch Militars und Wissenschaft-
ler in die kolonial besetzten Gebiete, um vor allem Objekte zu
,sammeln’, nach Europa zu bringen und die dortige Bevolkerung
an den kolonialen Eroberungen teilhaben zu lassen. Koloniale
Sammlungskampagnen verliefen oft systematisch als brutale
Enteignungen, wie das bekannteste Beispiel einer britischen
Strafexpedition’ 1897 in das Konigreich Benin im heutigen Ni-
geria zeigt (Hicks 2020; Osadolor 2020; Phillips 2021). In deren
Verlauf wurden zahlreiche Kulturgiiter gepliindert, darunter die
sogenannten Benin-Bronzen, deren (berwiegende Mehrheit
heute noch immer in den Museen des Globalen Nordens be-
wahrt wird. Auch wenn vereinzelte Riickfihrungsprojekte exis-
tieren, gehen die Restitutionsbemiihungen laut der Ansicht viel-
er Kritiker:innen nicht schnell genug. In die Riege dieser Kritiker:
innen reiht sich auch Mwazulu Diyabanza ein. Im Juni 2020 ver-
suchte der kongolesische Aktivist, eine afrikanische Statue aus
dem ethnographischen Musée du Quai Branly in Paris zu stehlen,
waurde jedoch kurz vor dem Verlassen des Gebaudes von der Po-
lizei gestoppt. Wahrend dieser Aktion lieB sich Diyabanza von
Begleitern filmen und veroffentlichte das Video iber einen You-
Tube-Kanal. Die anschlieBende Bewertung seiner Performance
hangt von der Wahl der Perspektive ab: Denn wahrend Diya-
banza von den franzosischen Behdrden strafrechtlich verfolgt
wurde, betrachtete der Kongolese seine Performance selbst
nicht als Diebstahl, sondern vielmehr als eine Form der Wieder-
herstellung von historischer Gerechtigkeit.

Dieser Beitrag will den aktivistischen Protest Diyabanzas in
den sozialen Medien als Beispiel einer postkolonialen popu-
laren Performance betrachten und vor dem Hintergrund der
Restitutionsdebatte untersuchen, welche Argumente bei der
Infragestellung von kolonialen Machthierarchien verhandelt
werden. Dabei steht die Frage im Vordergrund, mit welchen dis-
kursiven Strategien Diyabanza die Popularitdt seiner Person,
seiner Handlungen und der dahinter liegenden politischen

Botschaften zu verstarken versucht. Nach einer Einfihrung in
den aktuellen Verlauf der anhaltenden Restitutionsdebatte und
einem Kurzportrat Diyabanzas sollen zunachst die allgemeinen
Funktionen von Protest mitsamt Aspekten des Popularen the-
oretisch erortert werden. Im dritten Teil des Beitrags folgt eine
Analyse ausgewahlter Episoden aus Diyabanzas Video, die mit
den theoretischen Uberlegungen in Bezug gebracht werden. Die
Ausfiihrungen konzentrieren sich auf eine kulturwissenschaftli-
che Deutung der medial vermittelten Texte' und lassen medien-
wissenschaftliche Betrachtungsweisen zu Produktion, Vermitt-
lung und Rezeption aul3en vor.

2 Die Debatte um die Restitution afrikanischer
Kulturgiiter

Unabhéngig von ihrem eigentlichen, meist alltdglichen oder
religiosen Zweck stuften die europaischen Kolonisatoren ge-
plinderte Objekte nach einem eurozentrischen Kunst- und
Kulturbegriff als Kunst' ein. Dies fiihrte in der Bliitezeit der eu-
ropaischen Kolonisation zum Konzept einer stereotypisierten
und exotisierten ,afrikanischen Kunst', das dazu diente, die ko-
lonialen Dichotomien zwischen einem ,zivilisierten Europa’ und
dem ,unzivilisierten Afrika’ materiell zu untermauern. Besonders
interessant ist die Tatsache, dass ethnographische Museen, wie
bspw. das Koloniaal Museum in Amsterdam (1864), das Musée
d’Ethnographie du Trocadéro in Paris (1882), das Pitt Rivers Muse-
umin Oxford (1884) oder das Musée du Congo Belge im Briisseler
Vorort Tervuren (1910), die Prasentation fremder’ Kulturen oft mit
naturkundlichen Ausstellungen kombinierten - ein museales
Vorgehen, das sich aus der Lokalisierung auBereuropaischer
Kulturen in ,natumahen’ Kontexten ergab. Die prasentierten Ob-
jekte aus den Kolonien symbolisierten dabei auf materielle Weise
die ,siegreiche Bezwingung' der auBereuropdischen Welt und
deren kulturelle Unterwerfung, was auch in Zusammenhang mit
der Entstehung der stellenweise weit verbreiteten Menschen-
z00s zu betrachten ist: Angelehnt an die (Re-)Prasentationsfor-
men zoologischer Garten fiihrten Menschenzoos gemeinsam
mit den auBerordentlich popularen Kolonialausstellungen ab
der Mitte des 19. Jahrhunderts zu einer Institutionalisierung der
damals akzeptierten Praxis, exotisierte Menschen aus den lber-
seeischen Kolonien in ihren vorgeblich ,natiirlichen’ Lebensrau-
men neben Tieren und Pflanzen auszustellen (Blanchard 2008;
Putnam 2012). Das inszenierte Zusammenleben von ,exotischen’
Tieren und exotischen’ Menschen aus auBereuropaischen Terri-
torien wurde bewusst eingesetzt, um die scheinbar ,natirliche’
Verbundenheit der ausgestellten Akteure zu demonstrieren und
dadurch die einheimische Bevdlkerung zu animalisieren und
rassistisch abzuwerten. Volkerkundemuseen fungierten dabei
als eine Art Fenster, durch das die europaischen Bevolkerungen
in die vermeintlichen (Un-)Kulturen der unterdriickten Kolonien
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blicken konnten. Dabei waren die dargestellten Menschen und
Objekte in einen Rahmen eingebettet, der oft nicht der Realitat
entsprach, sondern als imaginiertes Bild den kolonialpolitischen
Legitimationsinteressen diente und sich auch an den Erwar-
tungen des westlichen” Publikums orientierte. Diese Form der
Herstellung kultureller Differenz war einer Starkung der eigenen
- aus europdischer Perspektive als ,iberlegen’ empfundenen -
kulturellen Identitat dabei zutraglich.?

Das formale Ende der Kolonialzeit in den 1960er Jahren war in der
Folge keineswegs gleichbedeutend mit der Auflésung der kolo-
nialen Dichotomien, denn diese wurden weiterhin auf kulturel-
ler Ebene ausgehandelt und waren mitverantwortlich fiir die
Etablierung moderner Unterdriickungsformenwie Imperialismus,
Rassismus, Kulturrassismus oder westlicher’ Ethnozentrismus.
Obwohl die kolonialistische Zurschaustellung von Menschen
im Zuge der Dekolonialisierung im Globalen Norden weitestge-
hend unterlassen wurde;® hielten die meisten ethnografischen
Museen an den exotisierenden Ausstellungskonzepten fest, zum
Teil bis heute. Erstaunlich ist dabei, dass trotz der grassieren-
den Kritik an dieser Ausstellungspraxis neue Hauser gegriindet
wurden, wie etwa 2006 das Musée du Quai Branly in Paris oder
zuletzt 2020 das stark polarisierende Humboldt Forum in Berlin
(Heller 2017; Fink und Urioste-Buschmann 2021). Doch die Tat-
sache, dass noch immer mehrere Millionen Objekte aus kolo-
nialen Kontexten in Museen des Globalen Nordens lagern, hat
in den letzten Jahrzehnten zu einer weltweit gefiihrten Debatte
um materielle Restitution, Wiedergutmachung und finanzielle
Entschadigung fir koloniales Unrecht geflihrt. Zwar hatte es un-
mittelbar nach den Unabhangigkeiten bereits erste Forderungen
aus dem Globalen Siiden gegeben, Objekte aus européischem
Besitz zuriickzugeben. Doch scheiterten diese Initiativen in den
1960er und 1970er Jahren vorrangig am fehlenden Willen und die
selbstkritische Einsicht europaischer Museen, den Status vieler
Objekte als Raubgut anzuerkennen (Savoy 2021). Was aus rechts-
philosophischer Sicht an dieser Stelle verwundern mag - der
Dieb’ kann eigenméchtig dariber entscheiden, ob sein Diebes-
gut’ als solches zu klassifizieren ist -, ist bis heute ein dominie-
rendes Rechtsparadigma innerhalb der Restitutionsdebatte und
nimmt aufgrund der geltenden gesetzlichen Regulatorik eine
zentrale Bedeutung fiir die mogliche Riickgabe von Kulturobjek-
ten aus kolonialen Kontexten ein. Denn aufgrund der Regelung
des internationalen Kulturgiterverkehrs auf der nicht-binden-
den Ebene des Volkerrechts hangt die Riickgabe von Raubgut
aus kolonialen Kontexten ausschlieBlich vom ,guten Willen’ der
europdischen Museen ab und stellt laut Holfelder lediglich ein
LAkt der Solidaritat und der Fairness” (2019, 21) dar - und eben
keine rechtliche Verpflichtung. Selbst bei Objekten aus nachge-
wiesenen kolonialen Unrechtskontexten besteht zumindest im
internationalen Volkerrecht kein bindendes Gebot, diese Objekte
an die urspriinglichen Eigentlimer:innen zurlickzugeben.

Die fehlende Bereitschaft auf Seiten der kulturpolitischen Ak-
teure im Globalen Norden, koloniale Unrechtskontexte rechtlich
und moralisch anzuerkennen, dominierte bis in die 2010er Jahre,
ehe sich mit einer generationellen Dynamik in der westlichen’
Politik und der weltweit starker werdenden Thematisierung von
(neo-)kolonialem Unrecht ein Paradigmenwechsel andeutete.
Mit der Wahl Emmanuel Macrons zum Staatsprasidenten Frank-
reichs im Jahr 2017 leitete erstmals ein chef détat die Geschicke
der Franzosischen Republik, der nach der Kolonialzeit geboren
wurde. Als Teil einer ,neuen’ Politikergeneration mit einem tiefe-
ren Verstandnis fiir die besondere Verantwortung, die aus der
kolonialen Ausbeutung resultiert, veranderte sich der politische
Blick auf die Kolonialvergangenheit Frankreichs in West- und
Zentralafrika, aber auch in der Karibik und Ozeanien. In einer
Grundsatzrede in Burkina Fasos Hauptstadt Ouagadougou star-
tete Macron im November 2017 - noch im ersten Jahr nach sei-
nem Amtsantritt - den Versuch, die afrikanisch-franzdsischen
Beziehungen neu zu fassen. Dabei nahm er auch Bezug auf die
aufkeimende Restitutionsdebatte und forderte ein Umdenken
bei der Bewertung von Kulturgiitern kolonialer Herkunft:

« [L]e patrimoine africain ne peut pas étre uniqguement dans

des collections privées et des musées européens. [..] Je veux

que d'ici cing ans les conditions soient réunies pour des res-

titutions temporaires ou définitives du patrimoine africain en
Afrigue ». (Macron 2017)

Auf Deutsch: ,Das afrikanische Erbe kann nicht nur in Pri-
vatsammlungen und europdischen Museen sein. [..] Ich
mdchte, dass die Bedingungen fiir die voriibergehende oder
endgliltige Riickgabe des afrikanischen Erbes nach Afrika in-
nerhalb von fiinf Jahren aufgestellt werden’

Um den ernsthaften Willen seiner Forderungen zu unterstrei-
chen, beauftragte Macron im unmittelbaren Anschluss an
seine Rede den senegalesischen Okonom Felwine Sarr und die
deutsch-franzosische Kunsthistorikerin Bénédicte Savoy mit
der Erarbeitung eines Berichts zur Situation von Objekten aus
den ehemaligen Kolonien, die sich noch heute im Besitz franzo-
sischer Museen befinden. Als Ziel des Berichtes wurde festge-
setzt,

L] historisch zu skizzieren, wie die Objekte von dem afrikan-

ischen Kontinent stidlich der Sahara, die sich heute in franzo-

sischen - und allgemein in europdischen Museen befinden,

dorthin [in die Museen] gelangt sind”. (Sarr und Savoy 2019,
10)

Auf insgesamt 132 Seiten kommt der Sarr-Savoy-Bericht zu dem
Ergebnis, dass eine Vielzahl der mindestens 88.000 Kulturgliter
im heutigen Bestand franzosischer Museen mit einem kolonialen
Unrechtskontext belegt ist. Sarr und Savoy forderten auf Basis
dieser Beobachtung u. a. eine ziigige Restitution nachweislich
geraubter Objekte an die urspriinglichen Herkunftsgemein-
schaften bzw. an deren Rechtsnachfolger:innen. Das Fazit des
Berichtes schlieBt mit einer Empfehlung zur kritischen Reflexion
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der historischen Ereignisse, damit durch Restitution nachweis-
lich geraubter afrikanischer Kulturgiter eine ,neue[..] Art des
Weltbezugs" (ebd, 168) entstehen konne, mit der MaBgabe ,[...]
diese Welt fiir alle bewohnbar zu machen” (ebd.).

Die Auswirkungen des Berichts auf die kulturpolitische Praxis
sind seitdem zwar sichtbar, doch lasst die Umsetzung gerade
aus quantitativer Sicht zu wiinschen (ibrig. Denn auch wenn die
franzosische Nationalversammlung nach der Verdffentlichung
des Sarr-Savoy-Berichtes ein neues Restitutionsgesetz im Jahr
2020 beschloss, wurden bis heute nur vereinzelt Kulturobjekte
restituiert, darunter unter anderem 26 Kunstgegenstande aus
der ehemaligen Kolonie Dahomey in Westafrika. Derweil bescha-
ftigen sich, u. a. angestoBen durch Macrons Haltung, auch an-
dere europaische Nationen kritisch mit der Restitution und der
Provenienz von Kulturobjekten kolonialer Herkunft. So beschloss
die belgische Regierung 2021 die Riickgabe von mehr als 800
Objekten aus den Bestanden des heutigen AfricaMuseum (ehe-
mals Musée du Congo Belge), wahrend das deutsche Bundes-
land Baden-Wiirttemberg 2019 die Bibel und die Peitsche des
Orlam-Fihrers Hendrik Witbooi (1830-1905) an Namibia zur(ick-
gab. Auch in Osterreich, den Niederlanden und GroBbritannien
wurden in den letzten Jahren Verfahren entwickelt, um die An-
spriiche und die Riickgabe von Kulturobjekten kolonialer Her-
kunft zu priifen (Savoy 2021,195).

3 Postkolonialer Protest in den sozialen Medien

Viele kritische Beobachter:innen bewerten diese Prozesse je-
doch als wenig energisch und effektiv. Wahrend die Kunsthis-
torikerin Bénédicte Savoy von ,retardierenden’ Manahmen*
und Verweigerungsstrategien® (2021, 195) spricht und ethno-
graphische Museen als ,begehbare Schaufenster kolonial-
zeitlicher Aneignungspraktiken” (ebd.) bezeichnet, identifiziert
der kamerunische Philosoph Achille Mbembe Formen von
ablehnendem Legalismus und Paternalismus als die ,beiden
Reaktionen, die im Allgemeinen von jenen mobilisiert werden,
die heute gegen diese Restitutionsplane auftreten” (2019, 99).°
Diese Kritik wird mitunter auch von gesellschaftlichen Akteur:in-
nen vertreten und u. a.im Zuge der globalen Black Lives Matter-
Bewegung offentlich geteilt (Djos-Raph 2023). Zu den Kri-
tiker:innen der vermeintlichen Verschleppung’ von Riickgabe-
maBnahmen zahlt auch der kongolesische Aktivist und Poli-
tiker Mwazulu Diyabanza, Vorsitzender der panafrikanistischen
Gruppe Unité, Dignité, Courage (UDC), der sich vor allem in den
sozialen Medien zur Restitutionsdebatte positioniert und eine
direkte und kompromisslose Riickgabe fordert. In kurzen Video-
beitragen, in denen er sich im Selfie-Modus direkt an seine
mehr als 93.000 Follower:innen (Stand: Mai 2024) vorrangig auf
Facebook richtet, diskutiert Diyabanza neben der Restitutions-
debatte weitere postkoloniale Themen - wie bspw. das Macht-

gefalle innerhalb der belgisch-kongolesischen Beziehungen,
den militérischen Einfluss der UN-Friedensmission MONUSCO
im Ostkongo oder die Einmischungen Frankreichs in die Politik
der Elffenbeinkiiste - und propagiert dabei einen selbstbestim-
mten und afrozentrischen Panafrikanismus. Vor diesem Hin-
tergrund beschreibt sich Diyabanza auf seiner Facebook-Seite
als « Polytechnicien et humaniste Panafricain, défenseur des
vies humaines » (Panafrikanischer Polytechniker und Huma-
nist, Verteidiger von Menschenleben’) und inszeniert sich in den
geposteten Bildem haufig mit einem roten Barett als leitmoti-
vischer Kopfbedeckung. Die daraus resultierende Reprasen-
tation eines bewusst zur Schau getragenen Militarismus ist in
Verbindung mit der Selbstbezeichnung Ausdruck einer militan-
ten Abwehrhaltung, die ihre Urspriinge im frihen Globalpan-
afrikanismus findet, u. a. gepragt durch Marcus Garvey, W.EB.Du
Bois und spater auch Frantz Fanon. Was Diyabanza nun unter
einer direkten und kompromisslosen Riickgabe versteht, wird
in einem viral verbreiteten Video mit einer Lange von insge-
samt 33 Minuten aus dem Jahr 2020 deutlich, das auf YouTube
veroffentlicht wurde. Diyabanza entfernte im Rahmen eines Be-
suches im Musée du Quai Branly in Paris einen afrikanischen
Begrabnispfosten aus seiner Verankerung, bezeichnete dabei
die umherstehenden Museumsangestellten als Kolonialist:
innen und versuchte, mit dem Objekt in der Hand das Museum
zu verlassen. Nach kurzer Zeit wurde der Aktivist von Sicher-
heitskraften gestoppt, anschlieBend festgenommen und stand
gemeinsam mit vier weiteren anwesenden Mitstreitern in Paris
vor Gericht, ehe er im Oktober 2020 zu einer Geldstrafe in Hohe
von 2.000 Euro verurteilt wurde. Noch im selben Jahr wiederholte
Diyabanza seine symbolisch aufgeladene ,Riickeroberung’ und
stahl weitere Objekte u. a.im Pariser Louvre und im Afrika Muse-
um im niederlandischen Berg en Dal. Das Videoportal YouTube,
das Diyabanza Uber das Profil des Diaspora-Fernsehsenders
Ziana TV aus der Republik Kongo (auch: Kongo-Brazzaville)
nutzt, wurde 2005 gegriindet und gilt als unmittelbarer Nach-
folger des popkulturellen Musikfernsehens. Heute zahlt YouTube
mit 2,5 Milliarden monatlichen Nutzer:innen - nach Facebook mit
knapp 3 Milliarden Zugriffen pro Monat - auf Platz zwei der welt-
weit am meisten genutzten digitalen Plattformen (Statista 2024).
Von dieser digitalen Popularitat profitiert auch Diyabanza mittels
Ziana TV: Das YouTube-Profil der kongolesischen Medieninitiative
zahlt derzeit tiber 66.900 Abonnent:innen, wahrend Ziana TV auf
Facebook ca. 240.000 Follower:innen aufweist (Stand: Mai2024).
Doch inwiefern lasst sich Diyabanzas Performance vor diesem
medialen Hintergrund als ,Protest’ verstehen und was daran ist
popular?

Politischer Protest, wie man ihn beispielsweise im Rahmen der
globalen Black Lives Matter-Bewegung beobachten kann, ist
freilich kein Phanomen der Gegenwart, was gerade ein Blick
auf die vergangenen drei Jahrhunderte mit zahlreichen Revo-
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lutionen und Aufstanden auf der ganzen Welt deutlich macht.
Prominente Protestbewegungen wie die Franzosische Revo-
lution (1789), die Biirgerliche Revolution in Deutschland (1848),
die Aufstande in den europdischen Kolonien im unmittelbaren
Zusammenhang mit dem ,afrikanischen Jahr' 1960, die Demon-
strationen gegen den Vietnam-Krieg in den USA und die sich
daraus entwickelnde Studentenbewegung (1968) oder die
Friedliche Revolution in der ehemaligen DDR (1989/-90) haben
den Verlauf der Geschichte maBgeblich beeinflusst. Gleich-
zeitig ist gerade in den letzten beiden Jahrzehnten ein Anstieg
an global sichtbaren Protestbewegungen wie Black Lives Mat-
ter oder Fridays for Future zu verzeichnen, der die Publizisten
Friedman (2016) und Kauffman (2018) zu der These fiihrt, dass
sich die Menschheit derzeit in einem ,Zeitalter des Protes-
tes' befinde. In Anlehnung an Courpasson und Vallas ist davon
auszugehen, dass die sozialen, Gkonomischen und politischen
Bedingungen des letzten Jahrhunderts in Verbindung mit der
fortschreitenden Demokratisierung, Kapitalisierung und Globa-
lisierung unserer Gesellschaften Ungleichheit, Angst und Un-
sicherheit erzeugt haben, die sich in verschiedenen Kontexten
zuweilen in hochst konfrontativen Formen entladen (2016, 1).
Die Bandbreite der Protestformen reicht dabei von sprachlichen
AuBerungen, visueller Kunst und Performances bis hin zu stillen
Protesten sowie Gewaltformen zur Erreichung der Protestziele.
Nach Beck, Sandten und Ziesche lasst sich Protest definieren
als ,[..] a visible form of struggle against a structuring form of
power or [..] a struggle for power to shape the discourse on a
structuring form of power" (2021, 1). Michel Foucault geht bei
seiner Analyse zeitgenossischer Protestbewegungen davon aus,
dass sich diese Kampfe in aller Regel gegen die Kollektivierung
von Menschen richten und die Subjektivierung des Individuums
innerhalb der Gesellschaft zum Ziel haben (2021). Durch dieses
Ziel der Subjektivierung seien die Erlangung als auch die In-
fragestellung von politischer Macht laut Foucault stets an ein
bestimmtes Mal der Verbreitung gebunden. Hieraus abgeleitet
misst sich der Erfolg einer Protestbewegung an der Popularitat
der verbreiteten Botschaften, da es durch den impliziten und ex-
pliziten Aufruf zu Identifikation und Partizipation in aller Regel
darum geht, so viele Mitstreiter:innen wie maglich bis zur Eme-
ichung der Protestziele fiir eine Bewegung zu gewinnen. Nach
Mutsvairo wurden aktivistische Protestformen insbesondere im
Globalen Siiden durch die Digitalisierung und der damit ein-
hergehenden demokratischen Organisation, Allverfiigbarkeit
und schnellen Transmission von Nachrichten in sozialen Netzw-
erken enorm transformiert (2016, 10-11). Die Infragestellung von
Machtdiskursen, deren Deutungshoheit historisch bedingt vor
allem im Globalen Norden lag und noch immer liegt, ist hier-
durch sehr viel einfacher und effizienter geworden. Nahezu al-
len wirkungsvollen Protest- und Widerstandsbewegungen ist
gemein, dass wenige Meinungsflhrer:innen durch die Populari-

sierung der mitdem Protest verbundenen Ideologien die Bildung
von Massenbewegungen anstifteten, die sich lawinenartig ver-
breiteten und in den meisten Fallen politische und gesellschaft-
liche Veranderungen initiierten. Im kolonialen Kontext haben
die europaischen Kolonialnationen bereits friih verstanden, wie
man diesen nach populdrer Verbreitung strebenden Ansatz von
antikolonialem Protest unterdriickt: In den afrikanischen Kolo-
nien wurden bspw. die Reisefreiheit fiir die indigene Bevolker-
ung eingeschrankt und der Druck von Publikationen reguliert,
um die Popularitat von antikolonialen Protestbotschaften gar
nicht erst groB werden zu lassen. Dieser Ansatz wird heute noch
immer von autokratischen Regimen gewahlt, als wahrend des
Arabischen Friihlings in Libyen und Agypten oder im Zuge der
regierungskritischen Proteste in Hongkong das Internet abge-
schaltet und parallel dazu Ausgangssperren verhangt wurden.

Ubertragt man diese Muster nun auf das Beispiel Diyabanzas,
werden die Strategien deutlich, mit Hilfe derer der Aktivist ver-
sucht, seinen Protest zu popularisieren. Als Rechtfertigung fiir
den - aus seiner Sicht legitimen - Diebstahl nutzt Diyabanza
das Argument, wonach die ausgestellten Objekte im Besitz des
Musée du Quai Branly groBtenteils ohne Einwilligung der kolo-
nisierten Bevolkerungen gesammelt wurden und nach Europa
gelangt sind, wie der Aktivist in seiner Performance deutlich
macht: « Aisément aujourd'hui, nous nous sommes décidés de
venir récupérer ce qui nous appartient [..] » (Ohne weiteres
haben wir uns heute entschlossen, zu kommen und uns zu ho-
len, was uns gehort.)® Diyabanza verweist dariiber hinaus an
verschiedenen Stellen innerhalb der Performance auf afrozen-
trische Widerstandler:innen wie Guineas ersten Prasidenten
Sekou Touré, den kongolesischen Geistlichen Simon Kimbangu,
den kongolesischen Premierminister Patrice Lumumba sowie
die kongolesische Prophetin Kimpa Vita, auch bekannt als ,af-
rikanische Jeanne dArc’, und konstruiert durch diese Beziige
in Verbindung mit dem verwendeten Plural-Pronomen ,nous’
(wir) eine historisch-imaginierte, panafrikanische Solidarge-
meinschaft. Aus dieser Gemeinschaft ausgegrenzt werden all
diejenigen, die das Unterfangen der Kolonialist:innen und die
Bewahrung der Raubkunst unterstiitzen. Als Diyabanza von
Museumspersonal gestoppt wird, entgegnet er: « Vous voulez
défendre des voleurs ? » (,Sie wollen Diebe verteidigen?).” Wei-
ter spricht der Aktivist umherstehende Schwarze Mitarbeiter:in-
nen des Museums an und befragt sie rhetorisch zu ihrer Positio-
nierung: « Entre le propriétaire et le voleur, vous étes dans quel
camp ?» (,Zwischen dem Eigentiimer und dem Dieb, auf welcher
Seite steht ihr?).8 Der Aspekt einer panafrikanischen Solidaritat
wird im weiteren Verlauf des Videos mit dem Begriff der Heimat
verbunden, denn Diyabanza benennt als Ziel seiner Handlung,
das geraubte Kulturobjekt,nach Hause' bringen zu wollen: « Voici
les ceuvres d'art qui ont été pillés et je suis venu récupérer ¢a,
au nom de l'unité, de la dignité, ca rentre a la maison » (Hier sind
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die Kunstwerke, die gepliindert wurden, und ich bin gekommen,
um das zuriickzuholen, im Namen der Einheit, der Wiirde, das
kommt nach Hause.)? Nachdem die Polizei eintrifft und ein Po-
lizist bemerkt « Ce n'est peut-étre pas la meilleure fagon de le
faire » (,Das ist vielleicht nicht die beste Art, es zu tun’), entgeg-
net Diyabanza: « La meilleure fagon, c'est ¢a, parce qu'ils ont de-
mandé Iautorisation a qui ? » (Das ist der beste Weg, denn wen
haben Sie um Erlaubnis gefragt?) Weiter heift es: « LEurope,
['Occident, rendez tout, tout ce qui vous nappartient pas. Mon-
trez-moi un seul bien ou les Etats africain sont venus piller chez
vous » (Europa, der Westen, gebt alles zuriick, alles, was euch
nicht gehort. Zeigt mir ein einziges Gut, fir das die afrikanischen
Staaten gekommen sind, um bei euch zu plindern.)."

Neben den historischen Hintergriinden des Kolonialismus -
Diyabanza argumentiert in der Performance mit einer materiellen
Pliinderung des afrikanischen Geistes, der in Form der geraubten
Objekte den Kontinent verlassen habe - spielen wirtschaftliche
Aspekte eine wesentliche Rolle. Denn das erst 2006 erdffnete
Museum profitiere laut Diyabanza auch wirtschaftlich von der
Ausstellung der illegitim angeeigneten Objekte, die auf Kosten
unzahliger Menschenleben in den Kolonien erbeutet wurden:

« Vous n‘avez pas honte, le sang des femmes, d'enfants, jeunes
et vieux. Le sang a coulé juste-ment pour que vous puissiez
récupérer ces biens, pour que vous puissiez faire de largent.
Tout I'argent que vous avez amassé dans ce musée doit &tre
reversé a [Afrique parce que cest notre argent. Vous n'avez
pas le droit ni de posséder ces objets, ni de posséder notre
argent. »

Auf Deutsch: ,Sie schdmen sich nicht, das Blut von Frauen,
Kindern, Jungen und Alten. Das Blut wurde gerade deshalb
vergossen, damit Sie diese Giiter bekommen, damit Sie Geld
verdienen konnen. All das Geld, das Sie in diesem Museum
gesammelt haben, muss nach Afrika zuriickflieBen, denn es ist
unser Geld. Sie haben weder das Recht, diese Gegenstande zu
besitzen, noch unser Geld zu verauBern.™

Neben der Herstellung einer militanten Wir-gegen-die*-Dicho-
tomie und eines kollektiven Feindbildes [Europa’ referiert Di-
yabanzas Verweis auf die obligatorische Zahlung von zwdlf Euro
fir den Eintritt in das Museum auf postkoloniale Ausbeutungs-
argumentationen, welche die afrozentrische Position in Afrika-
Diskursen vor allem nach der formalen Dekolonialisierung domi-
nieren. Insbesondere die Forderungen nach wirtschaftlicher
Gerechtigkeit durch die Abschaffung neoliberaler Strukturen,
die Streichung von Entwicklungskrediten, faireren Zugangen zu
Wirtschaftsmarkten und Ausgleichzahlungen fiir koloniales Un-
recht bilden den Schwerpunkt vieler afrozentrischer Protestbe-
wegungen wie der westafrikanischen Initiative France Dégage,
frei Uibersetzt etwa Frankreich, hau ab', Durch die abstrakte Refe-
renz auf panafrikanische Denker:innen und den offensiven Be-
zug auf Argumente bekannter afrozentrischer Organisationen
zielt Diyabanza auf die populdre Verbreitung seiner konkreten

Forderungen ab, die sich im Kern auf die Herstellung von postko-
lonialer Gerechtigkeit konzentrieren.

Der inszenierte Gegenraub lasst sich in Anlehnung an Salman
Rushdies postkoloniales Paradigma The Empire writes back
aus dem Jahr 1982 (Ashcroft, Griffiths und Tiffin 1989) als The
Empire steels back bezeichnen, um im Sinne Foucaults dem
ehemals kolonisierten und noch immer unterdriickten Afrika
- hier reprasentiert durch die gestohlenen Artefakte - einen
Subjektstatus zu verleihen. Die sozialen Medien setzt Diyaban-
za dabei als mediales Transportmittel ein, zur Steigerung seiner
Popularitat, der weltweiten Generierung von Aufmerksamkeit
und einer moglichst breiten Werbung fiir Solidaritat mit seinen
Botschaften, um kolonialhistorisch gewachsene Machtstruk-
turen in Frage zu stellen. Durch den bewussten Bruch mit den
in Europa geltenden Rechtsnormen verfolgt der Aktivist gleich
zwei Intentionen: Zum einen will Diyabanza den Umstand des
unrechtmaBigen Raubes der Objekte wahrend der Kolonial-
zeit anklagen. Zum anderen konnte man dem Kongolesen an
dieser Stelle ein gewisses Kalkill unterstellen, wonach ihm die
AuBergewdhnlichkeit seiner Performance und die Billigung von
Festnahme und Strafverfahren auch auBerhalb seiner Social
Media-Accounts zu Aufmerksamkeit verhelfen wiirde. Ein Blick
in europdische Tageszeitungen und Online-Blogs belegt, dass
Diyabanzas Rechnung aufgegangen ist: Unmittelbar nach sei-
ner Performance berichteten neben der einflussreichen Presse-
agentur Reuters zahlreiche Medien iiber Diyabanza.®

4 Fazit

Der kongolesische Aktivist Mwazulu Diyabanza verfolgt mit sei-
ner postkolonialen Performance im Pariser Musée du Quay Bran-
Iy aus dem Jahre 2020 die klare Intention, die Ausbeutungsprak-
tiken wahrend des Kolonialismus zu spiegeln. In seiner gefilm-
ten Tirade weist der Aktivist auf die européische Doppelmoral
hin, wonach die Objekte einst mit europaisch-paternalistischen
Argumenten entwendet wurden und heute genutzt werden,
um kapitalistischen Interessen im Globalen Norden zu dienen.
Eine Beteiligung an postkolonialen Machtdiskursen und die In-
fragestellung von Machthierarchien erfolgt dabei insbesondere
durch eine ausgepragte und offentlich inszenierte Kritik an der
kulturellen und wirtschaftlichen Ausbeutung durch die aus-
gestellten Objekte. Diyabanzas Ziel ist es, einer postkolonialen
Dehumanisierung durch eine gerechtigkeitsfordernde Subjek-
tivierung entgegenzuwirken. Populdren Zuspruch versucht Diya-
banza indes mithilfe von drei identifizierten Strategien zu gewin-
nen: (1) Mit der Referenz auf bekannte panafrikanische Ideen
und weit verbreitete Forderungen anderer Protestbewegungen
hofft der Aktivist auf die Solidaritat anderer Betroffener. (2) Die
Nutzung der Social Media-Plattform YouTube dient der schnellen
und viralen Verbreitung seiner Botschaften, (3) wahrend Diya-
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banza durch den kalkulierten Rechtsbruch seinem Willen zum
zivilen Ungehorsam Ausdruck verleihen machte, um weitere
mediale Aufmerksamkeit zu erzielen. Diese Strategien sind vor
dem Hintergrund der aktuellen Restitutionsdebatte in Politik,
Wissenschaft und Gesellschaft zu betrachten, die noch immer
von (neo-)kolonialen Machtasymmetrien dominiert wird. Die
westliche' und einst koloniale Dominanz wird dabei insbesonde-
re durch die historisch manifestierte Statik des Volkerrechts in
Bezug auf den Kulturgiiterverkehr, das einseitige Verstandnis
von Restitution als freiwilliger Selbstverpflichtung’ und die oft
als Verschleppung deklarierte Tragheit in den Riickgabepro-
zessen noch immer aufrechterhalten. Diyabanzas popularer Pro-
test scheint deshalb ein performatives Mittel der Wahl zu sein,
die kolonialen Machtasymmetrien im Lichte der Offentlichkeit
militant zu hinterfragen.
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Endnoten

1

Dem Verfasser ist bewusst, dass der Begriff negativ kon-
notiert ist, um den Westen' von den pejorativ besetzten
Begriffen ,Osten’ und ,Stiden’ abzugrenzen. Um dieser Pro-
blematik gerecht zu werden, erscheinen die Bezeichnun-
gen der Westen' bzw. westlich'in einfachen distanzieren-
den Anfiihrungszeichen.

Diese Feststellung wirft die durchaus interessante Frage
auf, ob es sich bei den kolonialpropagandistischen Ver-
breitungen um eine politisierte Frihform von Popularkultur
handelt, in deren Rahmen tber Massenveranstaltungen
wie die duBerst popularen Kolonialausstellungen oder

die massenhafte Verbreitung von kolonialen Reklamebild-
chen, Plakaten und Bildpostkarten koloniale Dichotomien
konstruiert wurden.

Im Jahre 1994 geriet der Zoo Planéte Sauvage in der Nahe
der franzosischen GroBstadt Nantes unter seinem dama-
ligen Namen Safari africain in die Schlagzeilen, weil der
Kekshersteller St. Michel in Kooperation mit dem Zoo eine
Menschenausstellung nach kolonialem Vorbild initiierte.
Insgesamt 25 Ivorer:innen wurden aus der Elfenbeinkiiste
eingeflogen, um ein traditionelles’ afrikanisches Dorfleben
zur Schau zu stellen. Ziel dieser kolonialrassistischen
Initiative’ war die Bewerbung eines Schoko-Biskuits von
St. Michel, das man bereits zuvor mit der rassistisch tber-
zeichneten Kinderfigur Bamboula assoziierte.

Alle Ubersetzungen: J. B.

Vgl. weiterfihrend zur Kritik an den derzeitigen Prozessen
der Restitution in Frankreich und Deutschland Bobineau
(2022).

Ziana TV (2020), 1:27-1:31. Alle Verweise auf das Video
beziehen sich auf diese Quellenangabe.

5:08-5:10
12:10-12:13
3:33-3:39
21:26-21:29
32:31-32:45
10:38-11:04

Im Oktober 2020 erhielt der Aktivist bspw. eine Plattform in
einer Nachrichtensendung des franzosischen Auslands-
fernsehsender france24.
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